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MEMORIAL DE GOREE
Un monument de la reconnaisance africaine dans la

“TRANSATLANTICITE”

MEMORIAL OF GOREE
An African recg

“J'ai decidé de construire
le Mémorial de Gorée..."”
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, “| decided to build
R ihe Memonol of Goree"
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DU NEGRE A LAFRICAIN AMERICAIN
Les sonorités d'une évolution identitaire

La musique a joué un réle important dans I'évolution identitaire des Africains Américains. La musique des orchestres cubains
et portoricains des Cardibes hispanophones, le calypso de Harry Belafonte des Caraibes anglophones, la musique nigériane
de Babatunde Olatunji et sud-africaine de Miriam Makeba, ainsi que notre propre musique soul de James Brown, ont fait
partie du processus par lequel nous Africains Américains avons développé notre fierté d’étre noir dans le contexte de
I'évolution de notre identification avec le monde panafricain.

Une musique a part d’une
communauté a part

Mous, Africains Américains, avons toujours
eu notre propre musique, différente de celle
de la population blanche du pays. Nos ex-
pressions musicales - nos diverses musigues
populaires ; nos musiques spirituelles, les
negro spirituals et le gospel ; ainsi que notre
musique classique, la seule musique clas-
sique des Etats-Unis, le jazz - ont influencé
le monde entier:

Mous avons méme notre “hymne natio-
nal" comme expression de notre réalité
en tant gue communauté A part dans la
nation. Le MNegro Mational Anthern, “Lift
Every Voice and Sing”, (Soulevez toutes les
voix et chantez), a commencé comme un
poéme écrit en 899 par James Weldon
Johnson, pour qui son frére, john Rosemend

Johnson, en a composé la musique en 300,

Quand la Mational Association for the Ad-
vancement of Colored Pecple (NAACF)
{I'Association nationale pour le Progrés
des Gens de Couleur), l'organisation la
plus importante dans nos |uttes pour
les droits civiques, se formait, pendant
les années vingt, la chansen est devenue
leur théme musical. Elle a été chantée
pour la premiére fois en public dans la
ville de Jacksorwille en Floride par une
chorale de cing cents écoliers africains
americains.

30 AFRIGMAG

(

Aujourd'hui, on chante cet hymne dans les
universités africaines américaines et dans
des événements culturels de nos organisa-
tions traditionnelles. Des charteurs tels que
Ray Charles |'ont aussi enregistré. A la diffé-
rence de 'hymne national belliqueux de la
nation, le “Star Spangled Banner”, qui parle
des bombes qui éclatent dans lair; notre
hymne parle de la foi et de I'espoir des Afri-
cains Ameéricains.

Pendant les années guatre-vingt, guand
nous chantions “MNkozi Sikelele™, (Que Dieu
Bénisse ['Afrigue), en sclidarité avec la lutte
anti-apartheid du Congrés national africain
d'Afrique du Sud, nous chantions souvert
notre hymne national aussi, en reconnais-
sance de la similitude des luttes pour la
liberté de ces deux peuples noirs
en Afriqgue et dans

|la Diaspora.
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PAR DR SHEILA WALKER

Le 20 janvier 2009, une date unigue pour
nous tous de I'Afrique et de la Diaspora,
lors de la cérémonie historique d'installa-
tion du Président Barack Obama, le Révé-
rend Joseph Lowery a récité le troisieme
verset de notre hymne national dans sa bé-
nédiction de ['événement qui marguait une
apothéose de la réalisation de |'espoir au-
guel cet hymne faisart allusion :

Lift every voice and sing, till earth and Heaven ring,
Ring with the harmenies of liberty;

Let our rejoicing rise, high as the [istening skies,
Let it resound loud as the rolling sea.

Sing a song full of the faith that the dark past
has taught us,

Sing a song full of the hope that the
present has brought us;

Facing the rising sun of our new day begun,

Let us march on till victory is won.

Stony the road we trod bitter the chastening rod,
Felt in the days when hope unborn, had died;
Yet with a steady beat, have not our weary feet,
Come to the place for which our fathers sighed ?
We have come, over a way that with tears has
been watered,

We have come, treading our path through the
blood of the slaughtered ;

Out from the gloomy past, till now we stand

at last

Where the white glearn of our bright star is cast

God of our weary years, God of our silent tears,
ThouWho hast brought us thus far on the way;
ThouWho hast by Thy might, led us into the light,
Keep us forever in the path, we pray.
Lest our feet, stray from the places, our God,
where we met Thee.
5‘ Lest our hearts, drunk with the wine of
i the world, we forget Thee.
Shadowed beneath Thy hand, may
we forever stand,
W True to our God, true to our
native land.

(Soulevez toutes les voix et
chantez jusqu'd ce que la terre
et le ciel sonnent
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Babatunde Olatunfi

Avec les harmonies de la liberts ;

Que nos réjouissances montent qux cieux,
Qu'elles résonnent fort comme le roulement de
la mer.

Chantez une chanson pleine de la foi que le
sombre passé nous a enseignée,

Chantez une chanson pleine de l'espoir que le
présent nous a apporté ;

Face au soleil levant de 'aube d'un jour nouveau,
Marchons jusqu'a ce que la victoire soit gagnée.

Rocailleuse le chemin dans lequel nous avons
marché, amére la verge qui nous a chétiés,
Que nous sentions dans une époque ol I'espoir
maurrait avant de naitre ;

Mais, avec un rythme insistant, nos pieds
fatigués ne sont-ils pas arrivés

Au lieu que nos péres tant désiraient ?

Nous sommes venus par un chemin arrosé

de larmes,

Nous sommes venus par un chemin arrosé

du sang des abattus ;

Hors du sombre passé, nous sommes enfin
arrivés

La o se léve la lueur blanche de notre étoile
brillante.

Dieu de nos années pénibles, Dieu de nos
larmes silencieuses,

Toi qui nous as conduits si loin dans le chemin ;
Toi qui, par Ta puissance, nous as menés d la
lumiére,

Garde-nous pour toujours dans le chemin, nous
Te prions.

De peur que nos pieds ne s'éloignent des lieux,
notre Diew, o nous Tavons rencontré.

De peur que nos coeurs, ivres du vin du monde,
ne T'oublient.
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Sous fombre de Ta main, puissions-nous rester
éternellement,
Fidéles a notre Dieu, Fidéles d notre pays natal))

Nos corps comprenaient méme si nos tétes ne
comprenaient pas

Un début du processus d'élargissement de
notre identité, au-dela des frontiéres phy-
siques et conceptuelles des Etats-Unis, nous
est arrivé sans que |'on ne se rende compte
gu'il se passait quelque chose de différent,
de subversif méme. Quiil se passait quelque
chose qui - dans une période assimilation-
niste quand nous voulions &tre |00% amé-
ricains, bien gue noirs, pour bénéficier des
priviléges de notre dtoyenneté - élargissait
notre identité au-dela de cette citoyenneté
limitée.

Ce début inconscient dune nouvelle
conscience a commencé pour des jeunes
dont je faisais partie dans un bal dans le
MNew Jersey. Cétait le début des années
soixante qui seraient si transformationnelles
pour les Ftats-Unis et le monde. L'orchestre
jouait notre musique africaine américaine
comme dhabitude et nous dansions aux
rythmes familiers.

Subiterment le rythme a changé du familier
au jamais entendu. Plus syncopé. Que faire 1
Regarder ceux qui avaient [air de savoir que
faire. Ayant le sens du rythme, on n'était pas
trop désaxé. Un peu perplexe, mais pas pour
longtemps. On a vite compris en suivant des
yeux et des pieds les pas des plus avertis.

“(Ca s'appelle comment " demandait-on
a ceux qui avaiert l'air d'en saveir plus que

nous. “Pachanga”, disaient certains. "Cha-
ranga”, disaient d'autres. Des terminologies
inhabituelles pour nos oreilles anglophones.
Des rythmes et des mouvements du corps
différents, mais pas trop. Qui correspon-
daient suffisamment & notre répertoire
gestuel pour qu'on sy adapte. Sans com-
prendre pourguoi ils étaient si semblables,
tout en étant différents.

Pour nous de I'Etat de Mew Jersey ces
nouveautés venaient de la population hispa-
nophone, cubaine et portoricaine, de New
York, |a ville cosmopolite en face. En réalité,
ces nouveautés nous venaient de beaucoup
plus loin et d'il y a beaucoup plus longtemps
sur le plan tant géographigue qu'historique et
cutturel. Mais nous ne le savions pas encore.

Comme on ne connaissait ni l'origine géo-
graphique de cette musique ni notre histoire
africaine et diasporiqgue commune dont elle
faisait partie, on n'avait aucune base pour com-
prendre la signification profonde du momert.
Ces rythmes plus complexes que les nétres
secouaiert plus gue nos corps. lls secouaient
aussi notre identité limitée aux Etats-Unis.

Les paroles étaient en espagnol. De Porto
Rico ? Cuba i On ne les comprenait pas. Mais
on comprenait que ['essentiel était de danser
sur les rythmes, Ne connaissent pas encore
l'existence d'une diaspora africaine a tra-
vers les Aménques, nous ne savions pas que
partout dans ['hémisphére, il y avait d'autres
Afro-descendants qui, comme nous, avaient
une musique qui avait ses racines en Afrigue,
ce qui expliquait pourquoi cette musigue,
bien qu'étrangére, ne 'était pas vraiment.

De nouvelles découvertes sonores
caribéennes et africaines

A la méme époque, Harry Belaforte a
chanté “Day-O", “|Jamaica Farewell”, (Au
revoir, Jamaique), et “Matilda” (She Take
Me Money and Run Venezuela/Elle a pris
mon argent et sest enfuie au Venezuela).
Ces chansons traditionnelles caribéennes
faisaient allusion & des lieux dont on avait
entendu parler et 4 des situations pour les-
quelles on avait des bases pour comprendre.

"Day-O - The Banana Boat Song", (La chan-
son du bateau bananier), avec son refrain,
“Daylight come an me wan' go home", (le
jour se léve et je veux rentrer chez moi), par-
lait des travailleurs caribéens qui chargeaient
les bateaux de bananes pour l'exportation.
Myant travaillé dur toute la nuit, ils voulaient
recevoir leur paie et rentrer chez eux. Du
ctté de notre rivage, nous avions des péres
qui travaillaient dur au Port de Newark dans
le New Jersey, et qui déchargeaient des ba-
nanes qui venaient des fles caribéennes.
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L'anglais des chansons était différent de
I'anglais états-unien, mais pas trop différent
de notre fagon africaine ameéricaine de par
ler cette langue. L'album “Calypso”, 1956, de
Belafonte, était le premier 33 tours dont se
sont vendus aux Etats-Unis plus d'un million
d'exemplaires.

Dans la méme période, comme résul-
tat dune nouvelle dynamique politigue
- la décolonisation des pays africains - une
nouvelle géographie musicale s'est ajou-
tée 4 la bande sonore de |'évolution de la
conscience identitaire africaine ameéricaine.
Awvec ces indépendances africaines, a com-
mencer par le Ghana en 1957 et la Guinée
en 958, suivies par d'autres pays a partir
de 1960, la présence de diplomates africains
dans les missions des MNations-Unies a New
York et les ambassades a Washington, ainsi
que des étudiants africains dans des univer-
sités, nous a permis de connaftre des gens
semblables & nous gqu'on n'avait connues
gu'a travers des images désobligeantes, style
Tarzan, des médias.

Avec cette présence africaine, qui n'avait
rien en commun avec les images racistes
des médias, fruits d'imaginaires coloniaux,
des musigues africaines se sont ajoutées aux
musiques caribéennes pour contribuer au
fonds sonore de |'évolution de notre com-
préhension d'une géographie humaine et
historique africaine et afro-descendante de
laguelle nous commencions 2 comprendre
que nous aussi faisions partie.

En 1960 l'album “Drums of Passion/in-
Go-Lo-Ba", du percussionniste nigérian
Babatunde Olatunji, a explosé sur la scéne
musicale. Olatunji, qui a étudié a Morehouse
College, une université africaine américaine,
a fait partie de nos luttes pour les droits ci-
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Miriam Makeba

vigues et a joué avec plusieurs de nos musi-
ciens de jazz.

Miriam Makeba d'Afrique du Sud, qu'on
a vue a la télévision en novembre |959,
est venue renforcer cette présence musi-
cale africaine. Son premier tube, “The Click
Song”, (La Chanson a Cliques), nous a intri-
gués par les sons de |a langue xhosa. Elle
faisait allusion & un scarabée qui symbolise
pour le peuple xhosa la pluie bénéfique
pour leurs champs et par extension |'espoir
d'un meilleur avenir

MNous pouvions facllement nous idertifier
a la lutte, dont Makeba était le symbole,
contre l'apartheid en Afrigue du Sud qui
nous paraissart s semblable a nofre |utte
contre |la ségrégation radale aux Ftats-Unis.
Sa chanson “Pata-Pata”, qui l'avait rendu
célébre en Afrigue du Sud, en 1956, est sor-
tie aux Ftats-Unis en 967, "Pata-Pata” est
devenue une musique incontournable dans
nos fétes d'étudiants universitaires noirs qui
rassemblaient des africains américains, cari-
béens et africains.

La fierté d*étre noir

Pendart les années cinquante et au début
des années soixante, nous, Africains Ameéri-
cains, luttions pour nous intégrer a la sodété
blanche, pour nous assimiler a leurs valeurs,
leurs comportements et leur style de vie,
pour pouvoir bénéficier des droits de ci-
toyenneté que la Constitution du pays ga-
rantissart a tous, mais desguels nous étions
exclus. Nous essayions de ne pas trop nous
distinguer sur la plan culturel, surtout que le
systéme éducatif et les médias avaient fait
de leur mieux pour nous faire croire que
nous n'avions pas de culture et que tout ce
qui était blanc était supérieur On s'appelait

gens de couleur, négre, mais pas noir: C'était
une insulte de dire & guelgu'un qu'ilelle
etait noirfe.

Dans notre désir d'étre des citoyens a part
entiére des Ftats-Unis, nous ne voulions sur
tout pas nous identifier 2 une Afrique qui
était représentée comme sauvage. A part
les écrits de nos grands intellectuels, tels que
W.EB. DuBois et Carter G.Woodson, que
la plupart d'entre nous ne connaissaient pas
encore, nous navions pas de contrepoids
qui nous donnerait une base nous permet-
tant d'imaginer une Afrique positive.

Mais, un résultat trés important de la |utte
pour les droits civiques était que nous avons
commencé A entrer dans les meilleurs uni-
versités du pays gui, avant, acceptaient trés
peu d'Africains Américains, en nombre suffi-
sant pour former une petite masse critique
qui pouvart créer des groupes d'études dans
lesquels nous apprenions ce que nos pro-
fesseurs ne nous enseignaient pas. Nous
faisions de la recherche sur notre histoire
aux Etats-Unis ainsi que sur notre histoire
et notre héritage africains. Mous apprenions
que, contrairement & ce que nos professeurs
essayaient de nous enseigner, Nous avions
toujours de la culture d'origine africaine gui
était la base de notre spécificité culturelle.
Et nous apprenions plus sur la diaspora
africaine aux Amériques, ce qui expliguait
les similitudes musicales. Mous apprenions
aussi une histoire africaine pas du tout sau-
vage, dans laguelle ['Europe a plutét traitée
I'‘Afrique de facon sauvage.

Comme résultat et de notre recherche et
de nos contacts avec des Africains, nous ne
voulions plus &tre comme les blancs, surtout
gque nous apprenions combien leur com-
portement par rapport a nous, Adricains
Américains et Africains, démontrait non pas
leur supénionteé, mais plutdt leur iInhumanrte.
Au contraire, nous avons CoMmencé a nous
redéfinir comme des noirs ou Afro-Ameé-
ricains, et plus tard comme des Adricains
Américains, pour réclamer cet hértage et
reconnditre notre africanite.

La chanson qui représentait le mieux cette
nouvelle consdence, une espéce de nou-
vel hymne national d'une nouvelle identite
africaine américaine, étart “Say it Loud — I'm
Black and I'm Proud”, (Dis le fort - Je suis
noir et fier de |'étre), du Godfather of Soul,
le Parrain de la musique Soul, James Brown.

Brown a enregistré la chanson avec une
chorale d'une trentaine de jeunes des com-
munautés africaines ameéricaines de Los An-
geles, telles que Watts, lieu de la premiére
rébellion urbaine en |965. On constate une
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similitude, plus de cinquante ans plus
tard, avec “Lift Every Voice and -
Sing" (Elevez toutes les voix et

chantez), dans |utilisation de &

la chorale de jeunes. Le style Ee7
était celui de la polyphonie, £
de l'appel et la réponse
caractéristique de |la
musique africaine amé-
ricaine qui n'a pas oublié
ses racines africaines.

ciper pleinement dans
la société de la part
des Africains Améni-
cains.

Dans les concerts le
public africain amén-
cain répondait avec
enthousiasme et dans
nos fétes d'étudiants,
nous, Africains Amé-
ricains, Caribéens,
Africains, chantions
ensemble,“Say it loud”
(Dis le fort),"I'm Black
and I'm proud”, (Je suis
noir et fier de I'étre),
en affirmant, et en
dansant, une nouvelle
identité noire, fiére et
panafricaine. @

Look a‘here, some people
say we got a lot of malice
Some say it's a lotta nerve
| say we won't quit moving
Til we get what we deserve

Brother, we can't quit until we get our
share

Say it loud,
I'm black and I'm proud
Say it loud, NOTES
. ‘ I ‘< 3 s .
I'm b af'd I'm pmud’ JISgIaice QUaDIOS obtenions notre pan‘ Belafonte, Harry. My Song: A Memoir. New York:
one more time Alfred A. Knopf, 2011.
P f Makeba, Mirlam. Makeba: My Story. New York:
S'ay i o) 7 2 ’e. fbn A New American Library, 1987.
I'm black and I'm proud, huh Je suis noir et fier de I'étre. Brown, James, with Bruce Tucker. James Brown:
Dis le fort. The Godfather of Soul. New York: Macmillan
g : ) 5 - Publishing Company, 1986.
I've worked on ]obs with ey feet and L ]e Suis noir et ﬂer de I'étre. Smith, R.J. The One: The Life and Music of James
hands Brown. New York: Gotham Books, 2012.
But all the work | did was for the other man  ['ai eu beaucoup de boulots ou j'ai fait des BIBLIOGRAPHIE
And now we demand a chance mains et des pieds.
To do things for ourselves Mais tout mon travail a bénéficié a d'autres Bolafonte, Harry. My Song: A Memoir. New York:
We tired of beating our heads against the gens. Alfred A. Knopf, 2011.
il Mai . I ihilite Brown, James, with Bruce Tucker. James Brown:
wa aintenant nous exigeons la possibilité The Godfather of Soul. New York
And working for someone else de nous occuper de nous-mémes. Macmillan Publishing Company, 1986.
2 Makeba, Miriam. Makeba: My Story. New York:
‘ Nous en avons marre de nous cogner la téte  ( /""" “ " ary, 1987,
Say it loud, contre un mur Olatunji, Babatunde. The Beat Of My Drum
I'm black and I'm proud Et travailler pour quelqu’un d’autre. Vin Autablopraphy. Fhladelpdie: Tampe
7 University Prass, 2005.
Say it loud, Smith, R.J. The One: The Life and Music of James
I'm black and I'm proud Dis le ﬂ,n_ Brown. New York: Gotham Books,
T o 2012.
A Je suis noir et fier de I'étre.
We rather die on our feet, Dis le fort.
Than keep living on our knees Je suis noir et fier de I'étre.
Say it louder, Nous préférons mourir debout
I'm black and I'm proud que vivre @ genoux
Say it loud,
I'm black and I'm proud Dis le fort.
Je suis noir et fier de I'étre.
(Il y a des gens qui disent que nous sommes  Dis le fort.
méchants Je suis noir et fier de I'étre).
Il'y en a qui disent que nous avons du toupet,
Moi je dis que nous ne n'arréterons pas La chanson a eu un succés immédiat chez
d’avancer les Africains Américains, mais Brown a per-
Jjusqu'a ce que nous obtenions ce que nous du une bonne partie de son public blanc
méritons. qui, comme la chanson avait prédit, trouvait
“raciste” de telles expressions de fierté et Dr Sheila Walker
Frére, nous ne pouvons pas nous arréter n'ont pas apprécié les demandes de parti-
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